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Contexto: avalanche e abismo A primeira
montagem de Agua da palavra/Quando mais
dentro aflora ocorreu em abril de 2018, no
HilbertRaum, em Berlim, a convite do artista
grego David Benforado, um dos gestores deste
espaco independente. Naquele momento, no
Brasil, fermentavam inimeros motivos para termos
chegado a um cenério alardeado como “crise
politica”— um golpe, uma presidenta destituida,
reformas econdmicas que ndo se completavam,

a prisdo de Luiz Inacio Lula da Silva, intervencéo
militar, como propaganda eleitoral para 2018,
enquanto as investigacdes da Operagdo Lava

Jato disseminavam péanico numa populacéo de
politicos e empresérios que se consideravam
invulneraveis. Estdvamos cientes de que esses e
outros fatores encontravam-se de m&os dadas com
a légica de impunidade e com a politicagem que
ha tempos operam no pais, e com a represséao,
descaradamente em vigéncia, silenciando vozes
gue ousavam opor-se aos ditames corruptos e
violentos desse tal poder (#mariellepresente).
Passados 6 meses, o Instituto Adelina nos convida
a remontar a mostra em S&o Paulo, no exato
momento em que nos encontramos as vésperas da
sucessao presidencial. E o pais estd em polvorosa,
numa avalanche de memes e fake news e na
auséncia total e completa de um debate sério
sobre os possiveis projetos de governo.

A crise se arrasta. E, segundo a escritora
Eliane Brum?, estamos vivendo mais que uma
crise politica, uma “crise da palavra”. Fomos
interditadxs. Nossas palavras e nosso dizer
tornaram-se garrafas jogadas ao mar. Fomos
distanciadxs propositadamente dxs nossxs
destinatarixs. Nossas palavras sdo apenas
repeticdes que voltam para nds mesmxs ou para si
mesmas, na melhor das hipéteses. Também fomos
divididxs, todxs nds — negrxs, povos originarios,
mulheres, criangas, idosxs, gays, transgéneros.
Fomos sendo apartadxs: entre aquelxs que se
agarram a um fio de esperanga, que lutam pelo
essencial respeito a democracia e contra uma
ameaca fascista (#elenao), e xs habitantes de uma
bolha que acreditam no que Brum tem definido
como “autoverdade: o conteldo [de intolerédncial
ndo importa, importa o ato de dizer”?,

Enquanto repensdvamos os trabalhos para
serem apresentados no Brasil, o texto de Julia
Kristeva® (professora, filésofa, escritora, critica
literaria, psicanalista e feminista bdlgaro-

1. Texto "O Brasil desassombrado pelas palavras-fantasmas”,
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francesa) nos cruzou o caminho e adensou essa
discussdo: “Fechar o espaco da consciéncia de
fala é condenar a pessoa e seus lagos sociais

a uma virtualidade insignificante, e essa nova
doenca da lama desemboca em dois abismos:

de um lado, o niilismo desiludido, do outro, o
transcendentalismo fundamentalista”. Nosso
espaco de consciéncia de fala e de debate foi
expropriado, esvaziado, implodido — numa
evidente demonstracdo de desprezo e de falta de
respeito por nds, que desejamos e promovemos a
emancipagdo e a construcdo de comunidades de
partilha. Diante desse cenéario de encarceramento
das nossas poténcias de fala, ainda nos
indagamos: que forcas as palavras podem revolver
para voltar a dizer no Brasil, sobre o Brasil,
atravessando o Brasil?

"Risca certeira”* Jodo Guimaraes Rosa fabulou
um Brasil nada turistico e distante das praias —
narrou o sertdo profundo, onde vive o trabalhador
daroga, e as lamurias de um pais para dentro de
si. Grande curioso pelas gramaticas, Guimaraes
falava 19 linguas e era um inventor de palavras,
de expressdes e de nogdes linguisticas em
seus romances. O escritor intraduzivel, cuja
escrita € de vastissima interpretagdo mesmo
para brasileiros, trocou cartas com alguns de
seus tradutores que estio reunidas no Acervo
Jodo Guimaraes Rosa, no Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB/USP), em S3o Paulo, e totalizam
372 documentos. Estdo publicadas as cartas
trocadas com o tradutor italiano Edoardo Bizzarri,
com o tradutor alemao Curt Meyer-Clason e
com a tradutora estadunidense Harriet de Onis.
A primeira tradu¢do de uma obra de Guimar&es
para o idioma alemao foi publicada em 1964.
Tradutor e autor concordaram, entdo, com uma
versdo de “Grande sertdo: veredas” apds seis
anos de trabalho e negociag¢bes editoriais. Em sua
tradugdo, Clason construiu um glossario com 57
palavras que eram impossiveis de traduzir para o
alem&o, dentre elas: sertdo, vereda, quintal, séo.
A relagdo entre o conto "A terceira margem do
rio” (publicado no livro “Primeiras estérias”, em
1962), de Guimaraes Rosa, e a composi¢cdo musical
de mesmo titulo, de Milton Nascimento e Caetano
Veloso (langada no &lbum “Circuladd”®, em 1991),
interessava profundamente para o contexto
desta mostra, quando a levamos para Berlim. Os
compositores tentaram recriar o conto a partir da
sonoridade das palavras e do ritmo da narrativa de
Guimaraes, e também levaram em consideracéo
algumas perguntas que seguem sem resposta e
acontecimentos sem antecedentes na trama, como

4. Verso de "A terceira margem do rio”, composicdo de Caeta-
no Veloso e Milton Nascimento.

5. Disco de Caetano Veloso, em que o cantor e compositor faz
homenagens a grandes nomes da literatura brasileira.

a decisdo repentina de um pai em largar sua vida
e viver em uma canoa, o que ¢ a terceira margem
do rio e o que é esse rio, metaforicamente.

O conto, narrado pelo filho, & uma histéria
acerca do que n3o se enquadra, do que ndo
somos habituados a viver, numa linguagem
de maravilhamento e de transcendéncia sobre
acontecimentos fantasticos. Milton e Caetano
versaram sobre a angustia do filho, o siléncio do
pai, a figura misteriosa de um rio e as densidades
constitutivas do texto-teia de Guimaraes: “Proa
da palavra, duro siléncio, nosso pai, / Margem da
palavra entre as escuras duas / Margens da palavra,
clareira, luz madura / Rosa da palavra, puro siléncio,
nosso pai / Meio a meio o rio ri por entre as arvores
da vida / O rio riu, ri por sob a risca da canoa / O rio
viu, vi e ninguém jamais ouviu / O rio, ouviu, ouvi a
voz das dguas / Asa da palavra, asa parada agora"'.
E, assim, evocaram também a narrativa misteriosa
do conto em que elementos como agua, tronco,
natureza, fluidez e siléncio ganham sonoridade, nos
convidando a navegar por um rio denso, escuro,
perigoso.

O titulo da mostra, explicita referéncia a versos
da musica, “Agua da palavra / Quando mais
dentro aflora”, tenta evidenciar a palavra e, junto
com ela, a sua pronuncia e a sua forga de narrar
e ficcionalizar a vida, como fonte inesgotavel de
sentidos: sempre a serem refeitos, manufaturados,
em plena abundancia de algo a dizer, pensar
e inventar sobre o mundo, como instancia de
sobrevivéncia, como componente relacional da
esfera publica. Podemos, assim, admitir, a palavra
como um rio imenso, de dguas profundas a se
mergulhar, cujo percurso infindavel tem margens
ndo cartograféveis, onde os avangos de poder ndo
penetram, pois a jurisdi¢do é a do desejo, sempre
mutante, sempre insistente, sempre incontestavel.

Contraplano ou “sao muitas as chaves quando
somos mais de um"?2 A palavra, como grito, como
sussurro, como acao de resisténcia, como fatura
poética, é um dos mais fortes poucos abrigos. E

em suas fissuras e explosdes residem algumas das
hipdteses deste projeto de exposicdo. Dez artistas
conectam-se por processos de traducéo de obras
literarias contemporaneas brasileiras, por processos
de criagdo que se valem da lingua, da literatura, por
performatividades do dizer, por gestos de escritura
e escultura da palavra. Jogam tentaculos com a
intencdo de ampliar, trans-criar, atualizar, recontar

e construir narrativas. E, nesse sentido, o dizer por
escrito e a imagem-fabula que dai se ampliam s&o
uma arma potente para construirmos lugar de voo,
de experimentacdo. A palavra — insténcia conjugada
da lingua — é matéria e ignicdo para os trabalhos

6. Verso de "A terceira margem do rio”, composicdo de Caeta-
no Veloso e Milton Nascimento.
7. Anotacdes da artista Mayra Martins Redin, 2018.
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E, assim, pensamos o criar como luta contra
a afasia, como resisténcia, ainda que esses atos
sejam uma interferéncia minima e de alastramento
contido; um mero caminhar na contramao, que
seja; um minimo gesto de fratura da ordem fatidica
desse real que nos interpela a queima roupa. A
arte pode ser apenas um esboco de interrupgao,
que, ao adicionar uma imagem, uma percepc¢do do
real, um sentido outro de estar no mundo, introduz,
ainda assim, uma pausa que pode confundir
os poderes vigentes e uma chance de tornar
pronunciavel outras forcas de engajamento, de
discussao, de combate.

Ainda que a descrenca e as intensas ondas de
opressao nos violentem, alguma resisténcia nos
mobiliza a um exercicio de invencao e de produgdo
poética. Contra a permanéncia das estruturas,
contra a mera aceitacao ao “é assim que temos
que sobreviver”, contra a paralisia. A arte ndo é
o Unico caminho, temos isso em mente. A luta é
coletiva e ancorada em muitas mé&os e fazeres. Mas
compartilhamos aqui um desenho de algo que, ao
menos, ousa projetar um possivel ser e estar juntos,
como um refluxo de ndo ao que n&o suportamos e
de sim ao que desejamos.

"rio abaixo, rio a fora, rio a dentro”3 Em tempo,
é preciso deixar claro: had muitos modos de estar
com a palavra. Arquitetamos este mostra, para
acontecer em Belrim, com intencdo de lancar
olhares em alguns de nossxs escritorxs — Mina
Bulcdo Ribas, Ana Cristina Cesar, Jodo Guimaraes
Rosa, Adelaide Ivdnova, Hilda Hilst, Clarice
Lispector, Paulo Leminski — considerando, a
principio, suas obras e suas dizibilidades como
um corpo que deixa transparecer muito acerca do
Brasil, dos nossos afetos, dos nossos maus tempos
politicos, de nossas infamias, de nossos prazeres,
de nossas ousadias culturais, feministas e literérias
de renomear/reencenar a palavra. Dessa maneira,
acreditamos que os gestos dos artistas que
irompem das paginas dessas escritoras e escritores
s30 uma insisténcia que re-presentifica, ao mesmo
tempo em que inventa questoes, poéticas, sons,
imagens e testemunhas-autoras do que foi
constituido anteriormente nos livros j& publicados.
Tratam-se, portanto, de operagdes tradutdrias e
de agdes que ampliam “modos de querer ver” o
original, para citar Walter Benjamin ("A tarefa do
tradutor”, 1923).

Nesse sentido, é preciso ressaltar que ha
no Brasil uma geragdo de poetas/tradutores,

8.Trecho de "A terceira margem do rio”, de Jodo Guimaraes
Rosa, 1962.



encabecada por Haroldo de Campos, Augusto

de Campos, Décio Pignatari e Julio Plaza, que
encararam a tarefa descrita por Benjamin como uma
acao nas estruturas, entre Iinguagens, como uma
acéo lddica e lucida, critica e criativa. “(...) como
didlogo de signos, como um outro nas diferencas
(...). quer dizer, como transito de sentidos, como
transcriacdo de formas da historicidade. (...) a
tradugdo, como prética intersemidtica, depende
muito mais das qualidades criativas e repertoriais
do tradutor, quer dizer, de sua sensibilidade, do que
da existéncia aprioristica de um conjunto de normas
e teorias: ‘para traduzir os poetas, ha que saber-se
poeta’"4.

E € na esteira desses pensamentos ressoantes
que os trabalhos acontecem. E possivel, entdo,
perceber que o conjunto de trabalhos apresentados
na mostra, em sua primeira montagem, deparava-se
com uma viagem Brasil-Alemanha, e com questdes
de atualizacdo e de refeitura de contextos literarios
para o campo das artes visuais: em préticas de
apropriacdo de textos e ressignificacdo de tramas
literarias por meio de experimentacdo de matérias-
primas; em exercicios performativos, que elucidam
e trazem a tona questdes biograficas e histéricas;
em processos de formulagdo de arquivos, sele¢do
e edi¢do de imagens que buscam re-caracterizar
algo que ndo estd obviamente expresso nos
textos, mas que suscitam tais movimentos de
leitura; em procedimentos de fratura e também
de reescrita de obras literarias, com a intencdo de
ressaltar questBes estruturais das narrativas ou dos
processos de constitui¢do ficcional que figuram nas
obras originais e que séo ressaltadas com outros
ares nos trabalhos dxs artistas. Todos esses gestos
em suas diversidades criam e acontecem em um
outro lugar/tempo de ver, de ser e de exercitar a
palavra, a consciéncia da fala, do dizer — externa aos
livros, materializada no espaco, disponivel ao/com
0 corpo.

Nesta segunda montagem, o projeto parecia
apontar para a necessidade de um chao, solicitar
uma pista de pouso (conflituosa, diga-se de
passagem). Assim, os trabalhos de Deco Adjiman,
Elida Tessler e Jorge Menna Barreto foram
incorporados a mostra. De palavras derivadas de
encontros e mesticagens de linguas (portugués,

o tupi e o quimbundo) e da orgia de constru¢do
entre seus sons e significados, que insistem em ser
pronunciados apesar dos apagamentos. De uma
deliciosa fabula em construir um “colar de pérolas”
para Haroldo de Campos, com pratos serigrafados
com verbos no infinitivo, ou seja, em sua maxima
potencialidade temporal, para narrar “um
horizonte do provavel”. De mimetismo forcado,
esgarcamento e subtracdo de estruturas, contagio

9. Trecho de "A terceira margem do rio”, de Jodo Guimaraes
Rosa, 1962.

entre palavras para producdo de um material dizivel
gue invente outros possiveis. Sdo dessas naturezas
de materialidade que construimos um alicerce de
re-enraizamento.

Os trabalhos de Agua da palavra/Quando mais
dentro aflora parecem nos provocar a perceber
outros tantos e variaveis sentidos daquilo que
habita o terreno da palavra, o corpo da palavra, e
também o corpo de quem diz, de quem escuta,
de quem estd em embate. Nosso didlogo de aqui
viajou a um outro agora, la longe, em Berlim, com
a vontade de narrar “o dentro do Brasil”*. E agora
retorna com a vontade de estar junto numa luta que
passa pelas nossas bocas, de todxs nds, umas nas
outras, umas diante das outras, umas aglomerando-
se com outras tantas para incitar “a margem da
palavra / a hora da palavra / a casa da palavra, onde
o siléncio mora / brasa da palavra”®. E é por entre
0S espagos que o rio corre que resistimos: “nao
vamos enlouquecer, nem nos matar, nem desistir.
Pelo contrario, vamos ficar 6timos e incomodar

bastante ainda"’.

Galciani Neves
(OUTUBRO/2018)

10. Trecho de conversa entre Caetano Veloso e Milton Nasci-
mento, no video disponivel em <https://www.youtube.
com/watch?v=j32B7tz-5Cs&list=RDj32B7tz-5Cs>.

11. Versos de "A terceira margem do rio”, composicdo de Cae-
tano Veloso e Milton Nascimento, 1991.

12. Trecho de uma carta escrita por Caio Fernando Abreu para
Jacqueline Cantore, em 1°. de novembro de 1983.



